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L'une des caractéristiques de la
civilisation urbaine-industrielle
dans laquelle nous vivons est
d'8tre une civilisation visuelle.
L'image est inséparable de toute
civilisation. Depuis l1l'homme pré-
historique et les images sacrées
dessinées sur les parois des ca=-
vernes jusqu'a la ville contempo-
raine, l'image et le message qu'
elle contient ont fait un long
chemin, La ville elle-méme émet
des images visuelles que nous abe-
sorbons sans nous en rendre conne-
te. En effet, la fagon dont la
ville est divisée dans ltespace,
la qualité inégale entre "beaux
quartiers et quartiers populaires,
1'importance donnée & certains édi-
fices, leur localisetion devant de
larges espaces uccessibles par des
avenues en perspective, soant des
symboles, des :.essages qui nous
disent comment cette société ur=-
beine est constituée. La ville
peut &tre lue dans son tissu, par
la fagon dont son espace est amé=-
nagé, ce qui traduit un systéme de
valeurs idéologiques défini.

Mais il y a dens la ville des mes-
sages plus explicites: les lumie-
res qui valorisent certains en-
droits ou édifices, la féerie des
annonces lumineuses, les grandes
affiches publicitaires, les vitri=-
nes des grands magasins, les affi-
ches de théatre et de cinéma, les
couvertures des revues en vente
dans des kiosques, la publicité

dans des tragsports .en commun,
sont aussi des émetteurs de messa
ges visuels dont nous sommes les
recepteurs a atteindre, &mouvoir,
convaincre. Si l'on ajoute & cet=-
te liste les activités de loisir,
on voit que le temps libre est
largement rempli par la teléevi-
sion. Le cercle se referme. Sché=-
matiquement, on pourrait affirmer
gque toutes ces formes de communi=
cation véhiculent un message avec
un contenu idéologique plus ou
moins explicite, gqui nous donne
une certaine vision du monde et
qui tente de nous amener & un con
sensus. L'ensemble des in orma=-
tions transmises par tous ces
messages a une etonnante homogé-
néiteé dans les modéles qui nous
sont offerts, les idées et le
moue de vie., Comprendre que ‘c'est
ainsi, et pourquoi, constitue un
premier pas indisrensable pour ne
ras tomber dans un piége d'autant
plus dangereux gu'il se pare d'u-
ne apparente innocence et nous
procure parfois un véritable plai
sir esthétique.

Toute perception de la réalité
est en guelque sorte précédée par
un ensemble d'idées qui la repré-
sentent., Avant, ou méme au lieu
d'avoir une expérience airecte
avec toute chose, expérience qui
nous permettrait de la comprendre
découvrir, connaitre, on a, de
plus en plus, une représentation,
une idée, une image de cette
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chose-1d qu'elle soit objet, évé-
nement ou fait social. L'image
précéde et peut mé&me substituer
l'expérience de sa connaissance,

Les idées, les valeurs, les vi-
sions du monde sont articulées en
fonction de la maniére par laguel=-
le les &tres humains sont sociale-
ment liés. Les images sont issues
des mythes sociaux, se référent
sans cesse a des modéles culturels
engendrés par une société qui est
organisée & partir de certains
principes bien définis. Quand, a
l'intérieur d'une société, un

groupe posséde les moyens maté-

riels nécessaires 4 la survie de
cette société, ce méme groupe pos=-
séde les moyens de produire les
idées, les valeurs et la vision

du monde, (1)

Comme dans l'amenagement de la v11
le, décidé & partir d'intéréts ma—
tériels et subi par l'ensemble de
la population, l'information elle-
aussi est contrdlée, selectionnée,
élaborée par une minorité qui peut
ainsi l'adapter a ses intéréus,
avant de la renvoyer au public.
Cette information idéologique,

qui ne correspond pas & la réalité
et qui la camoufle se substitue
peu & peu & la réalité elle-méne.
Les points de conflit ou de fric-
tion disparaissent ou, emasculés,
sont présentés d'aprés le point de
vue de cette minorité. La formida-.
ble force de persuasion qui en re-
sulte essaie d'endormir la capaci=-
té critique et de créer un monde
fictif, homogéne et un consensus
sur ce gui est nécessaire a son
maintien, pour que les choses gui
sont en place puissent y rester et
que les modifications inévitables
puissent @tre faites sans mettre

ciration,

en question la structure établie,
Toutefois, si tel est le souhait
non avou€é de la classe aomlnante,
les choses ne sont socuvent pas si
simples. La pratique sociale, les
intéréts des différentes couches
sociales, les facteurs culturels
et politiques sont des éléments
qui empé€chent cette massification
absolue, En effet, l'action con=-
créte des gens et l'irruption de
certains événements neut dévoiler
la réalité cachée. S'il est indé-
niable que le moyen le plus effi-
cace pour une communication au-
thentique est le processus révo-
lutionnaire lui-méze, il serait
cependant faux de dire qu'en de=-
hors de ces moments privilégiés,
comme mai 68 en France, per exen-
rle, il n'y a pas d'occasions pour
saisir de fagon si compléte la
rénlité et pour démonter les mécaw
nismes qui la constituent. La le-
¢on fondamentale a retenir de ces

moments exenmrlaires est, précicé-
ment, l'idée-force de 1la parti-

c'est a dire une prati-
que sociale et politique dans
laquelle les gens s'éduqguent
eux-mémes, Cet apprentissage

peut €tre produit par un évene=-
ment decisif, mais il peut aussi
bien partir d'une pratique gquo-
tidienne de déchiffrage de la réa
lité. C'est la seule fagon ae brz
ser cette séparation entre les
idées et les choses, entre l'ine
tellectuel et le matériel, entre
ceux qui connaissent et ’agonnent
l'information et ceux qui ne con=-
naissent pas et la consomment pas-
sivement., (2)

Il est question, dans ce document,
du dessin d'humour et de son rdle
possible dans un processus d'édu-
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cation politique, Le dessin d'hu-
mour est presenté ici seulement
comme un exemple parmi d'autres de
la possibilité de briser le mono-
pole de l'information, de dévoiler
les mécanismes quli se cachent der-
riére les éveénements et leur ropré
sentation. Il n'est pas question
de justifier le "sérieux" du des-
sin d'humour, ni de le valoriser
au-dela de ses possibilités réel-
les. Notre but est de proposer un
théme de discussion & partir de
quelques exemples concrets.

Cette étude aurait pu se faire a
partir de dessins de publications
d'Europe, d'Amérique latine ou des
Etats-Unis. Mais le fait qu'il
s'agit de la pratique d'un des
membres de l'équivne de 1'IDAC nous
parait revétir le metériel que 1'
on nrésente d'un intérét particu-
lier. Méme si ces dessins scnt le
résultat d'un travail individuel,
son auteur a beéneficié de son ex=-
périence de travail d'équipe a
1'IDAC, D'autre part, les themes
des dessias éducaticn nour le
développement, libération ae la
femme, éducation politique, criti-
que des sociétés hautement indus-
triaslisées, etc. = constituent les
thématiques prioritaires de 1'IDAC
et ont eté évoqués dans les autres
documents de la série.Finalenent,
a partir de cette année, on entre-
prend, cetve fois en équipe, 1'éla
boration d'un matériel utilisant
des moyens d'expression audio-visu
elle (montages de diapositifs,
films en super-8, vidéo), ou le
dessin d'humour s'intégre orpgani-
quement ou détermine méme la forme
suivie.

Avant d'arriver aux exemples con=-
crets d'utilisation de ces dessins
il nous paralt intéressant de si-

tuer ce moyen d'expression et de
comprendre les caractéristiques,
potentialités et limitations qui
lui sont propres. Ce qui nous in=-
téresse essentiellement est de sa=-
voir comment un moyen d'expression
visuelle largement répandu et a
accepté comme l'est le dessin d'hu-
mour peut jouer un rdole, en tant
qu'auxiliaire pédagogique, dans un
nrocessus d'éducation politique,

Tout d'abord, il faut définir neos
termes. lous ne sommes pas intéres-
sés & discuter du dessin d'humour
"apolitique". On & parlé plus haut
du conditionnement nécessaire de
tout message par la facon d'apres
laquelle la société est organisée.
C'est dire gue le dessin "apoliti-
que” n'existe pas, puisqu'il est
nécessairement l'expression d'une
idéologie et da'un systéme de va=-
leurs donne, Mattelart et Dorfmann
ont écrit une étude sur l'idéologie
cachée dans les bandes dessinées de
Walt Disney nui démontre ce point a
satiété.(3)

Freud, dans son livre Le mot d'es=
prit et son rapport avec l'incons-

cient, propose une division entre
mots d'esyrit qui n'ont apparemment
d'autre raison d'exister gue ue
faire rire et ceux, auxquels Freua
dédie la partie la plus izmportante
de son etude, qui ont un cbjectif
autre gue le rire. Dans cette caté-
gorie tombent les dessins gui expo=-
sent, par la satire et le comigue,
la "vraie" nature cachée de ce que
1'on veut nontrer, ('

En représentant Hitler comique et
ridicule, Chaplin, dans le Grand
Dictateur, & réussi & remporter une
victolre guili eétait matériellement
impossible & ce moment-la.L'assis-
tance qui & témoigné cet exploit
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a demontré son approbation et sa
complicité par le rire. L'humour
"détournera les restrictions et
ouvrira de sources de plaisir qui
étaient devenues inaccessibles"
dit Freud (5). L'humour repré=-
sente ainsi une révellion contre
1'autorité, une libération de son
contrdle absolu. Entre l'auteur et
l'objet de sa satire, il y a le pu
blic, qui réagit par le rire guand
il voit ce que l'auteur essaie de
montrer et redécouvre la réalité
gqui lui &tait cachée auparavant.

Il est question ici du dessin d'hu
mour politique, qui se traduit vie-
suellement par la caricature, par
le dessin unigue ou en séquences.
Quand Levine, Tim, Steadman ou
Sorel font une caricature, ils dé=-
voilent des traits du caractére du
personnage qui étaient cacheés.
Mais le dessin d'humour n'attaque
pas les personnes en tant qu'indi-
vidus, mais en tant que porteurs
d'institutions, de dogmes moraux
ou religieux, de choses qui sont
entourées de "sérieux" et comman-
dent un tel respect gue des cbjecw-
tions ne peuvent se faire gue par
un moyen indirect. Le dessin d'hu-
mour parle ainsi, parfois, de cho=-
ses apparemment anodines, tout en
attaquant l'objet visé. Les fables
sont un exemple typique de cette
technique, comme on verra dans les
exemples choisis,

Dans ce contexte, un point acui
nous paralt 1mportant concerne 1la
relation entre 1' image émise et Ccg
lui qui la regoit. McLuhan classi-]
fie la bande dessinée parmi les
moyens de communication "froids"
qui, selon lui, donnent peu d'in-
formations sur un objet et exigent
la participation du lecteur-voyeur

pour compléter le nmessage (6).

Mais ce qui intéresse McLuhan est
plutdt le moyen en soi, sa techni-
que, qu'il prend comme 2tant aussi
le contenu. Sans vouloir jeter le
bébé avec l'eau du bain ni entrer
dans une critique de son oeuvre
(voir Baldelli et Eco entre autres)
il est vrali que le dessin d'humour
possede des qualités pédagogigues
particulieres, puisqu'il laisse

la place & des &changes, & un effey
en retour, a la prise en charge du
message par le destinataire lui-
méme. (7)

L'auteur est l'organisateur d'une
information qui existe a l'etat
brut. Cette information est re=-
cueillie, é€laborée et renvoyée a
nouveau au public.Cette relation
entre l'auteur du dessin et le
lecteur-voyeur nous amene & un &u-
tre probléme souvent discuté =
celui ce l'apport de l'intellec-
tuel a un processus de changement
social., Souvent, la matiere utilie
see dans le dessin a'aumour poli=-
tique est une situation qui est
vécue par un groupe social donne.
Cela est valeble aussi bien pour

un évenement de portée internatio=-
nale que pour ce qui se passe dans
un guartier ou une communauté,
Cette situation de départ. elaborée
et codifiée par l'auteur a partir
a'une exper1ence quli est commune a
lui et a ceux qui vont travailler
son dessin et le décocdifier, peut
ulors €tre saisie d'une fagon plus
cleire et plus globale.Il est in=-
déniable que le messapge de 1l'au-
teur sere plus efficace dans la me-
sure de son insertion parmi le pu-
blic qu'il veut atteindre, autre-
ment dit, dans la mesure de sa ca-
pacxte d'8tre porte parole et té-
moin, qui £lsbore son oceuvre & pAar=-
tir d'une pratigue politique commu=
ne.




"L'image dessinée, reconstruite,
remodelée, d'hommes ou de situa-
tions réelles introduit une dimen=-
sion critique dont on croyeit les
seuls mots capables. Aprés le
tract et l'affiche, la caricature,
préce a la distance du représenté
par rapport au vécu, met en évi=-
dence des liens, des traits, des
associations jusque-la cemeurés
implicites. On s'apergoit alors
que l'imapge cesse d'€tre l'ombre
du réel pour proposer, et parfois
méme imposer, un autre agencement,
un autre systéme u'explication"(8)

Le dessin d'humour se transfornme
ainsi dans un instrument valable
d'éducation paralléle, dans une
arme politique destinée a informer
éduquer et mobiliser.,

A ce stade de la réflexion, il
nous paralt, toutefois, nécessaire
d'établir une différence entre
cette dimension critique contenue
dans le dessin d'humour et la pro-
pagande politigue. En effet, si

le dessin devient tout simplement
un véhicule de messages tenden=-
cieux, sans faire aucun appel au
travail créateur du lecteur=-voyeur
il se peut bien que le résultat
final soit négatif, malgré le bien
fondé de ce gui devait €tre commu~-
niqué. Edmundo Desnoes, dans sa
présentation d'une exposition &'
affiches révolutionnaires cubaines
(9), met en lumiére ce probléme
quand il reconnalt que, malgré
l'excellente qualité graphique des
affiches, elles impliquaient une
sorte de raccourci par rapport a
une vraie communication, qui ne
peut pas se faire a sens unique.,
Encore unefois, donc, nous tenons
@ souligner ce point gqui nous pa=-
rait essentiel la portée criti=-
que provient de la participation

doivent faire
et de réfle=
le sens caché

demandée & ceux gui
un effort d'analyse
xion pour découvrir
du message.

Pour ce quli concerne les caracté=-
ristiques du moyen, le dessin fait
partie de la presse imprimée, ce
qui lul donne ses qualités de ra-
pidité d'exécution, économie, dif=-
fusion massive et actualité., Au
contraire de la "culture cultivée",
il est essentiellement populaire

et jouit d'une liberté d'expression
que d'autres moyens d'expression
"plus sérieux” n'ont pas. Le dessin
d'humour permet de représenter vi=-
suellement des éléments qui sont,

a l'origine, dissemblables, iso=-
lés, hermétiques. L'assemblage de
ces éléments crée ainsi une nouvel=-
le réalité, de la méme fagon que
l'humour est créé& par le contraste
des idées, par le non-sens €t par
la surprise, Finalement, le fait
qu'il s'agisse d'un moyen de conm-
munication non permanent - le pa-
pier ou est imprimé le dessin peut
gtre"consommé" et jeté lui donne
une grande flexibilité dans sa
distribution et crée une attitude
récentive nar l'apnarente "facili-
té" avec laguelle on peut recevoir
le messace,

Haturellement, il ne faut pas ni
idéaliser ni surestimer les possi=-
bilirves de ce moyven. I1 a2 aussi
ses limitations et elles sont de
taille., En effet, dans cette breéeve
introduction, on a dd laisser de
cOté des questions qu'il faudrait
discuter, comme la liberté de lea
presse et les possibilites d'avoir
une opinion vraiment indépendcante,
le probleme de la censure - et pas
seulement la censure brutale et
stupide des sociétés ouvertement
répressives, mais aussi celle plus

.o




subtile et raffinée des sociétés
"nautement industrialisées"., Il
est clair que les journaux dépen-
dent largement pour leur survie du
soutien de la publicité. Or, qui
dit publicité dit ensemble du pou-
voir €conomique avec ses intéréts
bien définis dans le maintien et
le renforcement des structures en
place. La discussion de ce point
pourrait nous amener treés loin
dans cette introduction et il est
déja bien le temps d'en finir si
l'on ne veut pas tomber dans le
piége de trop parler et écrire a
propos d'un moyeu de communica-
tion visuel,

Claudius Ceccon
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(1) Voir Ariel Dorfman et Armand Mattelart : Para leer el
pato Donald, Siglo veinteuno argentina editores
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L'institut d'Action Culturelle de
Genéve (IDAC), dirigé par 1le

Prof. Paulo FREIRE, a commencé

gau printemps 1973 la publication
d'une série de documents (4 numé-
ros par an), gqui traitent de

la conscientisation comme instru-
ment de libération dans le pro-
cessus d'éducation, de dévelop=-
pement et de changement social,
L'équipe de 1'IDAC voit la con=-
scientisation comme le processus
par lequel nous devenons con-
scients de notre réalité socio-
culturelle, dépassons les alié-
nations et contraintes asuxquelles
nous sommes soumis et nous affir-
mons comme des sujets conscients
et creéateurs de notre propre deve-
nir historigue.

Documents déja parus

No. 1 - Conscientisatiocn et revo=-

lution - une conversation

avee Paulo Freire (prin-
temps 1373 - épuise)

No. Monde" -
1MpOS =

1973)

"Aide" au "Tiers
le developpement
sible (printemps

r
|

No. 3 = La libération de la fenmme:
changer le monde, rein=-

venter la vie (etée 1973)

No. Education politigue =
une experience au Pérou

(automne 1973)

No.5/6- Révolte dans la Société
Repressive : l'elargisse-
ment du champ politicue

aux USA (hiver 1973/74)

-
4
=L AL

Rédacteurs responsables

Pierre DOMINICE
Michel GIRARDIN
Eric LOUIS

Tous droits de traduction,de
reproduction et d'adaptation
réservés pour tous les pays.

SI VOUS DESIREZ VOUS ABONNER,
RENVOYEZ CE COUPON A

Institut d’Action Culturelle

27, chemin des Créts
1218 Grand-Saconnex
Genéve = Suisse
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| Je désire souscrire 3 un abonne=
| ment d'un an aux DOCUMENTS IDAC

(4 numéros par année) Fr.s: 15,

Adresse

Vous recevrez tout docu=-
ment en frangais, & moins
que vous ne demandiez la |
version en ‘langue anglaisel
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